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RESUMO

O presente livro propoe uma analise fotografica, cujo objeto de
estudo é a imagem de autoria de Oded Balilty , vencedora do
Prémio Pulitzer 2007, na categoria Servicos Publicos, que
registra o momento em que uma mulher, sozinha, enfrenta
segurancas israelenses na Cisjordania , em fevereiro de 2006.
Para tanto, sera considerada a composicao visual da fotografia
com base nas pesquisas de Jorge Pedro Sousa, considerando
aspectos de definicao do plano de enquadramento e o arranjo
dos elementos presentes na imagem. Outra analise, ainda,
pretende identificar o processo de significacao da fotografia em
questao e seuvalor representativo a partir da 6tica de Lorenzo
Vilches.

PALAVRAS-CHAVE: Fotojornalismo; Linguagem Visual; Regra
dos tercos; Oded Balilty; Cisjordania.



1. Introducao

A fotografia surgiu num ambiente positivista do
século XIX e é o meio que permite a reproducao
mecanica da realidade, sendo assim, a ferramenta
mais adequada para garantir a veracidade da noticia
apresentada pelos jornalistas (SOUSA, 2004a).

Desde a década de trinta, a fotografia
jornalistica passou a ser vista como complemento do
texto informativo, servindo como instrumento de
interpretacao, condensando representacao de um
acontecimento e um significado (SOUSA, 2004a, p.12).

Compreende-se que, ainda em Souza (2004a),
fragmentos de distintas vertentes formam uma
hipotese de historia para o fotojornalismo, como as
gravuras pré-histoéricas, diminuicao dos aparatos,
revistas ilustradas, flash e, entre esses, figuram as
expressivas coberturas de guerra e a valorizacao do
espontaneo.

Vertentes tedricas acreditam que a fotografia
como profissao adquiriu intensidade explorando a



cultura e as ideologias, construindo, assim, um
controle social (SOUSA, 2004a, pg. 16).

Nesse contexto, o livro propoe uma analise da
fotografia vencedora do prémio Pulitzer de 2007, na
categoria Servico Publico de Jornalismo, de autoria do
fotografo israelense Oded Balilty, da agéncia de
noticias americana Associated Press. A imagem
conjuga a espontaneidade do momento em que uma
senhora judaica resiste a forcas armadas na
Cisjordania, em 01 de fevereiro de 2006.

Para tanto, sera considerada a composicao
imageética da fotografia com base nas pesquisas de
Jorge Pedro Sousa, ponderando aspectos de definicao
do plano de enquadramento utilizado por Balilty e o
arranjo dos elementos presentes na imagem. Outra
analise pretende identificar o processo de significacao
da imagem e seu poder representativo a partir do
panorama de Lorenzo Vilches.



2. Fotojornalismo: breve historico

Sob o prisma de Sousa (2004a), embora a
fotografia tenha se aperfeicoado ao longo do tempo
em escalas estéticas e tecnologicas, e, desta maneira,
beneficiado diretamente o fotojornalismo como
profissao, sao imprecisas e diversificadas as histdrias
que narram a trajetdria do fotojornalismo, hoje,
considerado um dos ramos da fotografia.

Para Kobré (2008), existe um limiar entre a producao

fotojornalistica e demais categorias fotograficas.
O que separa o fotojornalismo dos outros
tipos de fotografia? O estilo
fotojornalistico depende da captura de
momentos espontaneos. Bons
fotojornalistas desenvolverama intuicao de
estar no lugar certo, no momento certo,
coma objetiva certa e a camera certa.
Muitas vezes, eles podem roubar imagens
como um batedor de carteiras, sem que
ninguém saiba que ocorreu umtruque
fotografico. (KOBRE, 2008, p.21).

No que compete aos primeiros avancos da inter-
relacao entre fotografia e jornalismo, assume



evidéncia o fotdgrafo Roger Fenton (1819-1869), que,
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Na fotografia de Oded Balilty percebem-se tais



critérios, como enquadramento, selecao de elementos
relevantes, entre outros aspectos que determinam a
qualidade fotografica. Qualidade, alias, inquestionavel
devido a deferéncia recebida com o prémio Pulitzer,
em 2007, comentado no item que segue.



3. The Pulitzer Prizes

Conforme Sousa (2004a) explica, no fim do
século XIX, ao passo que os veiculos de comunicacao
adotam, embora alguns resistentemente, o conceito
de jornalismo fotografico, surgem as agéncias de
fotografia. Dessa forma, a profissao de fotdgrafo passa
a ser reconhecida e solicitada pelos impressos da
época.

Em decorréncia desse prestigio, passaram a ser
lancadas publicacoes de fotografias premiadas por
concursos que avaliam as caracteristicas da imagem
com base, por exemplo, no momento-historico de
cada uma, por meio de convencoes profissionais, entre
elas, o Prémio Pulitzer, premiacao anual que nobilita
obras na categoria do jornalismo, da musica e da
literatura.

De acordo com o site oficial da condecoracao,
The Pulitzer Prizes, o prémio Pulitzer, instituido no
ano de 1917, fol uma aspiracao de Joseph Pulitzer
(1847-1911), personalidade de grande influéncia no
jornalismo do inicio do século XX, tendo doado, em



vida, um milhao de délares para a Universidade de
Columbia, objetivando a criacao de um prémio que
estimulasse e homenageasse a exceléncia dos
trabalhos nas areas mencionadas. Pulitzer atuou
como reporter e editor de redacao, além de ser
proprietario do St. Louis Dispatch e do New York
World.

Conforme o site do prémio, atualmente, o
Pulitzer € constituido por 21 categorias, cujos
critérios de selecao sao avaliados pela Universidade
de Columbia, situada na cidade de Nova lorque,
Estados Unidos, sendo a classe de maior notabilidade
a de Servico Publico de Jornalismo, premiada com
medalha de ouro.



4. A fotografia de Oded Balilty

No dia 1 de fevereiro de 2006, o fotojornalista
Oded Balilty, integrante da agéncia de noticias
americana Associated Press, registrou o momento em
que uma mulher judaica, moradora do assentamento
ilegal de Amona, préximo a Ramallah, na Cisjordania,
confrontou agentes de seguranca israelenses que
tinham a ordem de destruir nove casas do local,
conforme publicado no dia do episddio pelo portal de
noticias Folha.com.

A imagem a sequir faz parte dos registros de
Balilty, sendo nobilitada com a maior condecoracao da
imprensa, o prémio Pulitzer, na categoria Servico
Publico de Jornalismo, em 2007.
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Figura 2: A lone Jewish settler challenges Israeli security

officers

FONTE: Disponivel no site http:/www.pulitzer.org. Acesso em
10/06/2012

Conforme a proposta deste artigo, serao
analisados os elementos de composicao visual da
Imagem com base com base nas pesquisas de Jorge
Pedro Sousa, considerando aspectos de definicao do
plano de enquadramento utilizado por Balilty e o
arranjo dos elementos presentes na imagem.

Outra analise pretende identificar o processo de
significacao da imagem e seu poder



representativo a partir da semidtica no panorama de
Lorenzo Vilches.



4.1 A leitura de Sousa

De acordo com Sousa (2004b), o fotojornalismo é
uma atividade multifacetada, impactante e sem
fronteiras, cujo Unico objetivo € informar.

O fotojornalismo é uma atividade singular
que usa a fotografia como umveiculo de
observacao, de informacao, de analise e de
opiniao sobre a vida humana e as
consequéncias que ela traz ao planeta. A
fotografia jornalistica mostra, revela,
expoe, denuncia, opina. Da informacao e
ajuda a credibilizar a informacao textual
(SOUSA, 2004b, pg.9).

O autor garante também que, para obter
sucesso, uma imagem fotojornalistica precisa unir
forca noticiosa a forca visual. Logo, considerando a
premiada imagem de Oded Balilty, é possivel afirmar
que o fotojornalista obteve éxito, uma vez que, além de
ser agraciada com a maior distincao do



jornalismo, a fotografia expressa o desespero, mas
também a coragem de uma mulher que, ao perceber
que perderia seu lar, enfrentou agentes de seguranca
Israelenses durante a evacuacao de assentamento
ilegal em Amona, Cisjordania, em 1 de fevereiro de
2006.

Quanto ao enquadramento, Sousa (2004b)
sustenta que o plano escolhido pelo fotojornalista
determina o processo de significacao da imagem,
ditando, assim, seu valor noticioso.

O enquadramento corresponde ao espaco
da realidade visivel representado na
fotografia. Como € dbvio, é o fotdgrafo que
dita o enquadramento. [...] O enquadramento
concretiza-se no plano. A fotografia € uma
unidade de significacao precisamente
porque consubstancia num plano (SOUSA,
2004b, pg. 67).

Nao obstante, o autor cita a existéncia de quatro
tipos de planos com diferentes efeitos no que condiz a
expressividade fotojornalistica: grande



plano, plano médio, plano geral e plano de conjunto.

O grande plano é o close, quando se enfatizam
particularidades, com menos elementos para
consumo do observador. 0 médio, por sua vez, tem o
foco na relacdo objeto/sujeito, evidenciando uma visao
objetiva da realidade. Ja o plano geral € um plano
aberto e é utilizado com o objetivo de situar o leitor,
conjugando elementos que mostram a localizacao
concreta do acontecimento, usados para fotografar
eventos de massas.

O plano de conjunto é um plano fechado, no qual
se pode distinguir os intervenientes da acao e a
propria acao com facilidade. Segundo Vilches (1997,
pg. 51, traducao livre da autora) “no plano conjunto, os
personagens se encontram mais perto; e podem ser
distinguidos como um grupo de pessoas”. Este ultimo
utilizado na fotografia de Oded Balilty.

No que diz respeito a disposicao dos elementos
na imagem, regras de composicao sao utilizadas tendo
em vista a atencao do leitor. Além da proposta
universal de inserir o motivo principal no centro da
iImagem, existe o recurso da regra dos tercos, norma
muito utilizada na fotografia.



A regra dos tercos € uma forma classica de
definir composicoes fotograficas e
pictorias. Consiste em dividir aimagem em
tercos verticais e horizontais, formando
nove pequenos retangulos. Os pontos
definidos pelo cruzamento da linhas
verticais e horizontais sao os polos de
atracao visual, podendo ser aproveitados
para a colocacao do tema principal ou da
parte mais importante do tema principal
([SOUSA, 2004b, pg. 68).

No caso da fotografia analisada no presente
artigo, pode se dizer que o fotografo utilizou uma
composicao que diverge da tradicional, uma vez que o
motivo principal (a mulher judaica) ndo se encontra
no centro, nem nos pontos de cruzamento das linhas.

Quando se pretenda uma imagem mais
dindmica devem preferir-se composicoes
que explorem o desequilibrio. Neste caso,
seguindo a regra dos tercos, podem

colocar-seos



motivos nos tercos verticais esquerdo ou
direito ou nos tercos horizontais superior
ouinferior (ou sobre as linhas que definem
esses espacos). Ao colocar-se o tema fora
do centro, obriga-se o olhar do observador
a mover-se pelo enquadramento e permite-
se a esse observador uma melhor
observacao contextual do ambiente que
rodeia o motivo (SOUSA, 2004b, pg. 69).

Analisando a fotografia de Oded Balilty sob esta
perspectiva, percebe-se o recurso citado.
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officers. Uma colona judaica sozinha desafia agentes de

seguranca israelenses (traducao da autora).

FONTE: Disponivel no site http:/www.pulitzer.org. Acesso em
10/06/2012 (edicdo da autoral).

Na imagem acima, o quadro 1 apresenta parte
dos civis judeus que estao assistindo o confronto e
fumaca no céu, enquanto no primeiro ponto de
cruzamento nao existe nada especifico. Ja no quadro
2, a fumaca se intensifica e a fila de civis cresce ao
passo que se dirige o olhar para a direita. O segundo
ponto de interseccao também nao apresenta nenhum



elemento significativo. O quarto quadro reune distante
parte dos militares que se dirige as casas. Percebem-
se armas em punho e capacetes balisticos.

No quadro centralizado, concentra-se um
grande numero de policiais, ja mais proximos, em
movimento, enquanto o sexto quadro apresenta a
barreira de protetores balisticos e meio-corpo da
mulher indo de encontro aos militares.

Os quadros sete e oito emolduram o solo de
terra seca; ja no espaco de niumero nove e ultimo, os
membros inferiores da mulher, vestida com roupas
simples. A perna esquerda lhe da suporte para
empurrar o batalhao.

O tema principal da imagem, a mulher,
encontra-se no terco vertical direito e nos dois tercos
horizontais, inferior e central. As interseccoes dos
tercos manipulam o olhar do leitor pela imagem, uma
vez que a questao fundamental da fotografia nao se
encontra no centro, nem em nenhum ponto
estratégico geralmente utilizado pelos fotografos,
reforcando a ideia de dinamica e desequilibrio da



fotografia que Sousa (2004b) propae.



4.2 A leitura de Vilches

Vilches (1997) analisa a imagem sob panoramas
semidticos de diversas vertentes, como a dtica de
Peirce (1839-1914), a de Hjemslev (1899-1965) e a de
Barthes (1915-1980). Para Vilches (1997, pg.9), a
imagem € o reflexo do proprio observador.

Uma fotografia, um filme, um programa de
televisao nao sao nenhum espelho da
realidade. [...] nenhuma imagem é, emtodo
caso, umespelho legitimo porque ja se
encontra nele previamente a imagem do
espectador. As imagens na comunicacao de
massas sao transmitidas emforma de
textos culturais que contém um mundo real
ou possivel, incluindo a propria imagem do
espectador. Os textos revelamao leitor sua
prépria imagem (VILCHES, 1997, pg. 9,
traducao livre da autoral).

Para o autor, aimagem é um texto, “uma



unidade discursiva superior a uma cadeia de
proposicoes visuais isoladas, que se manifestam como
um todo estruturado e indivisivel” (VILCHES, 1997, pg.
39).

O autor acredita na pertinéncia do contraste na
visibilidade fotografica, em mecanismos de coeréncia
produtivos, considerando fatores como luz, cores,
tons, linhas, formas e perspectiva. Resumindo, pode-
se dizer que:

[...] umtexto visual tem um significante ou
plano de expressao visual e um significado
visual, e que ambos concorrem como
iIsotopias para construir um significado
sintético que, emoutras palavras, podemos
denominar como significado da imagem
(VILCHES, 1997, pg. 65, traducao livre da
autora).

O autor cita, ainda, trés regras de coeréncia
textual: a supressao, adjuncao e adjuncao-supressao
ou regra de construcao. Na supressao, entende-se que
“a fotografia € um fragmento de um fragmento”
(VILCHES, 1997, pg.65) e ndo apresenta toda a



Imagem, mas sim, apenas um lado desta. A fotografia
de Oded Balilty registra o momento em que uma
mulher judaica, moradora do assentamento ilegal de
Amona, perto de Ramallah, na Cisjordania, confrontou
agentes de seguranca israelenses que tinham a ordem
de destruir nove casas do local. Porém, nao se veem
as casas, apenas a mulher, que, supoe-se que tenha
sido o elemento mais significativo do panorama que
Balilty obteve durante o conflito. Desta maneira, a
regra da supressao corrobora, uma vez que o fotografo
eliminou elementos secundarios, permitindo ao leitor
interpretar os indices do enquadre escolhido.

Na adjuncao, a imagem obriga o leitor a
reinterpreta-la, agregando um novo sentido ao
conjunto imagético, uma vez que o elemento principal
da imagem nao condiz com seu sentido literal. Na
cena registrada na Cisjordania, quando se focaliza
apenas a mulher da cena, considera-se que esteja na
casa dos 40 anos, que seja casada (devido ao anel no
anelar esquerdo) e que por sua vestimenta simples,
seja uma dona-de-casa, uma camponesa.



Em contrapartida, quando se analisa o contexto
completo, compreende-se que esta mulher -
considerada fragil levando em conta a anterior
interpretacao -, é na verdade forte e aguerrida.
Portanto, a regra da adjuncao de Vilches (1997) pode
ser aplicada igualmente ao objeto de analise deste
artigo. Ja na adjuncao-supressao ou regra de
construcao, o processo de significado se da, nao pelos
elementos individuais dispostos na imagem, mas sim,
pela representacao iconica destas informacoes
reunidas. Sendo assim, para se chegar ao
entendimento final, € preciso integrar todos os
sentidos dos elementos e, entao, substitui-los por um
novo e unico significado, uma vez que este nao se
encontra explicito em nenhum elemento particular.
Quando aplicada a imagem de Balilty, a regra
nao é validada, porque, mesmo que se analise cada
elemento individual da FIGURA 1 para depois analisar
a fotografia inteira, esta imagem, por si sd, nao
reproduz seu significado real e final. Isto &, sem um
complemento textual, a imagem, embora
emblematica, nao passa de uma precisa e elaborada
composicao visual. Logo, pode-se dizer que a regra



da adjuncao-supressao ou regra da construcao nao se
aplica.



5. Consideracoes finais

Analisando o potencial da fotografia de Oded
Balilty e sua representatividade para as artes, é
possivel afirmar que um conjunto de elementos
informativos, quando bem dispostos, podem exercer
grande influéncia na sociedade, conforme Kobré (2011)
afirma: “o fotojornalista [...] vem trazendo ao publico
questoes de conscientizacao para problemas sociais”.

No que diz respeito ao conhecimento, é possivel
afirmar que o dominio de determinadas regras da
fotografia por parte do observador, lhe permite uma
nova interpretacao, um olhar critico, independente de
sua atuacao profissional.

Com relacao a sociedade, a avaliacao propicia
espaco para debates politico-sociais, visto que a
fotografia analisada, além de ter sido premiada com a
maior condecoracao da fotografia, o Prémio Pulitzer,
retrata parte dos problemas socias do Oriente Médio.

Outro fator imprescindivel a se ponderar € a



quebra dos preceitos referentes a fragilidade
convencionalmente associada a figura feminina,
principalmente em se tratando das condicoes
economicas, politicas e sociais da judia, visto que a
regiao da Cisjordania apresenta cada vez mais
regressos no ambito da qualidade de vida e comporta
regras que oprimem a liberdade da mulher. Logo,
pode-se afirmar que a figura representa a resisténcia,
nao somente da senhora, mas também de um povo
que duela diariamente para sobreviver em condicoes
de subexisténcia.
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